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ZAWODY PORZADKU Z FANTAZJA

Nic sie zapewne w muzyce powaznej nie réwna popularnoscig z Porami roku
Vivaldiego. Kazdy, bez wzgledu na wiek i rzeczywistg giebie zainteresowan
muzycznych, zna te cztery dzieta, lubi i chetnie sig¢ do nich — chocby jako jedy-
nych — przyznaje. Skad to powodzenie, skad taki wybor? Akurat te cztery spo-
$rdd wszystkich dziet Vivaldiego? Czyz sa lepsze od pozostatych 450 koncertow?
Czy moze Noc, Szczygiet albo Burza morska — wymiefmy tylko najbardziej zna-
ne z programowych — nie sg lepsze, ciekawsze, efektowniejsze? | niby dlacze-
go? Jak to zmierzy¢? A ilez tych koncertéw, bezimiennych dla nie wprowadzo-
nych w sprawe melomandw, jak cudowny a-moll czy h-moll, jest bez watpienia,
w sposdb oczywisty lepszych od Czterech pér roku? A nieprawdopodobnie pigkne
koncerty na mandoline? A na fagot?

Przeciez sam taki wybdr, czterech koncertow przeciw 450, musi $wiadczy¢

0 nieodpowiedzialnosci. Przeciez chciatoby sig od razu co do nich — $ladem

Vivaldi

w



Quantza — zaprotestowa¢, ze cata muzyka Vivaldiego to tylko i wytgcznie rutyna,
chciatoby sie stwierdzi¢ — za Strawinskim — ze ,rudy ksigdz” czterysta razy napi-
sat ten sam koncert. Do tego bowiem prowokuje batwochwalczy zachwyt miliondw
nad Porami roku. Prowokuje swa arbitralno$cig i niesprawiedliwoscia.

A jednak cos$ jest, co$ by¢ musi w tym, ze witasnie Cztery pory roku podbity
Swiat bardziej niz pozostate koncerty i niz sam Vivaldi. Znajdg sie bowiem nawet
i tacy odbiorcy, ktorzy zachwycaja sie Porami roku nie wiedzac, kto je stworzyt
i kiedy. | chociaz o Czterech porach roku napisano juz bez watpienia wszystko
i to zapewne kilkaset razy, z wszystkich przytoczonych powyzej powodéw mam
ochote wtasnie nad t3 muzyka po raz nie wiem ktory sig zadumac. Uczynig
to jednak krétko, jako nieodzowny wstep do rzeczy samej.

Mozna wybrzydzac i sig zfosci¢, bo niesprawiedliwo$¢ historii wobec arcydziet
zawsze drazni, ale nie zmieni to faktu, ze te cztery koncerty to wtasnie niewatpliwe
arcydzieta. Cho¢, jak mi sig wydaje, w tym samym stopniu, co bez mata wszystkie

koncerty Vivaldiego. Wenecki arcymistrz nalezy bowiem (przynajmniej w zakresie
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muzyki instrumentalnej) do twdrcow o wyjatkowo wyréwnanym artystycznym po-

ziomie.

Pory roku, napisane w Mantui, ok. roku 1720, to cztery pierwsze koncerty
z cyklu 12 dziet pod wspéinym tytutem // cimento dell’Armonia e dell’lnvenzione
op. 8., wydanego w Amsterdamie w roku 1725. Cykl to do$¢ niejednorodny, mie-
szajacy pot na pdt charakter poszczegdlnych pozycji, wiasnie przez dosé niekon-

sekwentne stosowanie programowosci, a takze zespolenie w jednym tomie dziet



znacznie oddalonych czasem powstania oraz przez dodatkowe wigczenie dwdch
koncertéw alternatywnych na skrzypce lub obdj (nrnr 9, 12).

Jednak wszelkie te pozorne sprzecznosci w budowie dzieta wyjasnia wta-
$nie tytuf, ktorego sens najlepiej oddaje wolny przektad Zawody porzadku
7 fantazjg. A moze tez z powodu wspomnianej niejednorodnosci zbidr jest szcze-
golnie barwny, nim bowiem wtadnie zachwycali sig wszyscy; sposrdd Wto-
chéw sam papiez Benedykt XIIl. Szczegéinie podziwiali te koncerty Francuzi,
ktérych muzyka wykazywata juz od Sredniowiecza najsilniejszg sktonno$¢ do
programowos$ci. Zachwycat sie Porami roku sam Jan Jakub Rousseau, i row-
niez sam Ludwik XV — dwaj znawcy sztuki o do$¢ rozbieznych gustach. Rous-
seau napisat na kanwie Wiosny wariacje na flet solo, Michel Corrette stworzyt
wielki motet na sola, chor i orkiestre na podstawie tego samego koncertu,
a Nicolas Chedeville postuzyt sie materiatem Wiosny i Jesieni do skomponowa-
nia dzieta na zesp6t o typowo francuskim sktadzie: dwoje skrzypiec, musette

i basso continuo.

Vivaldi



Koncerty di prete rosso to w swej epoce pewne historyczne novum. 0géinie
przyjmuje sie bowiem, ze to witasnie Vivaldi stworzyt solowy koncert skrzypco-
wy. Nieco przy pomocy Albinoniego. Tworczo$¢ poprzedzajacego naszego mistrza
z weneckiej chiesa della Pieta innego skrzypka, Giuseppe Torellego, winna co naj-
wyzej uchodzi¢ za zapowiedz gatunku koncertowego, gdyz ani w koncepcji formal-
nej, ani w wirtuozerii, ani w wyrazie nie wpadf jeszcze Torelli na ten trop, ktéry
odkryt Vivaldi.

Dopiero u Vivaldiego partia solowa staje sig popisowa, swobodniejsza od tut-
ti, z ktérym dialoguje i obarczona elementem narracyjnym, dopiero u Vivaldiego
zespotowe ritornele rozprzestrzeniaja sie na szerokie ptaszczyzny, tu dopie-
ro mamy zapowiedZ tej linii solowego koncertu, ktdra konsekwentnie prowadzi
do klasykéw wiedenskich, romantykéw i az w gtagh ostatniego stulecia. To Vivaldi
zadecydowat o trzyczesSciowosci, wprowadzit budowe rondowa, zastosowat orga-
nizujace forme basy, progresj uczynit zasada melodycznej, rytmicznej i harmo-

nicznej motoryki.
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Sam doskonaty wirtuoz, o ktérym znany meloman frankfurcki, Johann Friedrich
Armand von Uffenbach, powiadat, ze palce stawia w tak wysokich pozycjach,
iz mu nie starcza miejsca dla smyczka, pierwszy wprowadzit chwyty wirtuozow-
skie, stosowane potem przez wieki, biegniki taczone z ozdobnikami, arpedzia
w na wyzszych pozycjach, bariolaze. Co wigcej, to on, juz tutaj, u zarania koncer-
tu, zastosowat pierwsze jasne zasady estetyczne (potem co prawda stopniowo
eliminowane) takie jak prostota, kontrasty czesci, rownowaga solo i tutti, epizody
malarstwa dzwigkowego, wazne elementy humoru. To dzigki Vivaldiemu wszystko
to dla nas jest dzisiaj oczywiste.

Spojrzmy jednak takze na to, co oczywiste bynajmniej nie jest. To cho-
ciazby mianowicie, ze w opinii Vivaldiego koncert mogt by¢, cho¢ nie musiaf,
utworem programowym, ze motywy ilustracyjne powinien realizowac gtownie
instrument solowy, a zesp6t byt za to no$nikiem nastroju, ze sposoby tacze-
nia solo i tutti mozna réznicowac i stopniowaé, i dotacza¢ do instrumentu

koncertujacego kolejne, dodatkowe instrumenty, ze w partyture mozna



takze wpisaé poetyckie wskazania, cato$¢ za$ opatrzy¢ literackim komen-
tarzem.

Wszystko to na samym poczatku dziejow koncertu, w dorobku pierwszego
jego twdrcy. Muzyka Vivaldiego wydaje sie nam tak naturalnie sama przez uszy
ptynaca, ze chetnie zapominamy o tym, do jakiego stopnia byt on kompozytorem
odkrywczym. A tymczasem wszystkie te pomysty i rozwigzania sg na tamtym eta-
pie niemal niewiarygodne; a nas tylko dlatego dzi$ nie zaskakuja, ze Vivaldiego
juz rychto dostownie wszyscy nasladowali. A przeciez to wiasnie Vivaldi mégtby
powtdrzy¢ za Chamfortem: tatwiej byfo mnie przescignac, niz mi doréwnac.

Ale zatrzymajmy sie w koncu przy tym, do czego zmierzam: przy owym lite-
rackim komentarzu, czyli przy czterech sonetach stanowigcych rodzaj motta,
wprowadzenia, obrazowego programu do dziet muzycznych — pomyst ostatecznie
wyeksploatowany dopiero przez neo- i postromantykéw. Czyz bowiem nie tu jest
odpowiedz na pytanie o niezwyktg i niewytfumaczalng popularno$¢ Czterech pér

roku? Oczywiscie, wtasnie tu, w owych sonetti dimostrativi.

Vivaldi
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Sam zatem pomyst, czy tez punkt wyjscia, byt w tym poczwérnym arcydziele
muzycznym niewatpliwie literacki. Pory roku nie mogty powstaé wczesniej — jak
to czesto bywato w romantyzmie — niz kompozytor znalazt do nich éw literacki
wstep. Sama koncepcja cyklu wskazuje na pierwotng znajomos$¢ sonetéw Vival-
diego, ktdry nawet w opisowym wprowadzeniu, stanowigcym dedykacje dzieta
dla hrabiego Morzina, zaznacza, ze sonety dokfadnie wyjasniaja, co zostafo
opisane muzyka. Rodzaj tej zalezno$ci, odpowiednie wersety umieszczone do-
ktadnie w odnosnych miejscach nut, dzielone pomigdzy paralelne epizody sa-
mych koncertéw, zdecydowanie wskazuja na to, ze muzyka powstawata wedtug
precyzyjnie wczesniej dobranego i przemys$lanego tekstu poetyckiego. Kolgjnos¢
odwrotna wyklucza tak daleko posunigtg doktadno$¢ w zgodnos$ci obu warstw,
muzycznej i literackiej. Potwierdzajg to liczne detale; niektdre na przyktad stowa
pisane w teksScie sonetow duzg literg sa nastgpnie wypunktowane w partytu-
rze, co wtadnie wskazuje na pierwotno$¢ wiersza wptywajacego na strukture

koncertu.



| tutaj wyjasnia sig doskonale — tytut dzie-
ta: Il cimento dell’Armonia e dell’lnvenzione,
0w spdr harmonii z inwencja, czyli lepiej rzec
wiasnie: owe zawody porzadku z fantazja, to
nie tylko przeciwstawienie koncertdw progra-
mowych koncertom czysto muzycznym, ale
takze wewnatrz kazdej z Pér roku toz samo
przeciwstawienie. Zostat tu bowiem ukazany
cztowiek w przyrodzie, odmalowano zanurze-
nie cztowieka w przemiennosci natury, w cyklu
rocznych przeobrazen $wiata oraz polowych
radosci i prac.

Tutti to Armonia, solo za$ to Invenzione.
Przyroda stanowi porzadek, a cztowiek wnosi

w nig fantazje. Skrzypce, solowy instrument,

Vivaldi
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koncertujacy — reprezentujg cztowieka; o tym Swiadcza powierzone tej par-
tii motywy ilustracyjne: nie jest to przyroda sama, ale imitazione della natura.
To pokazuje indywidualizm instrumentu solowego na tle reszty. Owa reszta, tutti
— reprezentuje $wiat, w ktérym zanurzony, zamknigty jest cztowiek. Czfowiek jest
podmiotem narracji, za$ $wiat jest jej tematem i ttem. Koncepcja prosta i oczywi-
sta. | genialna w swej prostocie.

Wszystkie motywy ilustracyjne, w catym swym bogactwie i réznorodno-
$ci, takie jak liczne gtosy ptakow (kukutka, turkawka, tuszczak), szczekanie
psa, szum wiatru, szmery strumieni i zb6z, deszcze i burze, proszenie $nie-
gu, a nawet kroki pijaka i szczekanie zgbami na zigbie, sa misternie wtopione
to w partig skrzypiec, to w partie tutti, bowiem cztowiek dialoguje z naturg, wspot-
zyje z nig. | sam jest przeciez jej dzieckiem.

| wszystko to zostato wypowiedziane tylko smyczkami wspartymi basso conti-
nuo! Cata ta tak skromna, tak oszczgdna w $rodkach i dzigki temu tak uniwersalna

muzyka jest nasladowaniem natury, poczatkiem eleganckiego malarstwa dzwie-



kowego, typowo barokowym realizmem, jest zarazem malowniczym poematem
i retorykg efektéw, i wielkim, zywotnym, teatralnym stylem. To dlatego Marc
Pincherle nazwat Vivaldiego ,wielkim romantykiem”.

Vivaldi zapoczatkowat mode na przedstawianie por roku muzyka. Ale cho¢ tylu
kompozytordw, zngconych stawg dzieta Vivaldiego, podejmowato ten sam temat,
zaden z innych, tak licznych autoréw Pdr roku, nigdy nie doréwnat weneckiemu ge-
niuszowi. Z tego wtasnie, opisanego powyzej powodu, ze genialne pomysty sg za-
razem jednostkowe. Nigdy juz nie doszto do tak wspaniatego zespolenia porzadku
z fantazjg czy tez do tak efektownych ich zawoddw. Nikt juz nigdy w tak oczywisty
i przejmujacy sposdb nie ukazat cztowieka na tle natury, jego zgodnej symbiozy
z przyroda, jego harmonijnego wspéfgrania ze $wiatem. Symbiozy i wspotgrania,
ktore sg zarazem zgodnoscia i walka, porzadkiem i fantazja.

Teraz kwestia sonetéw, moze najtrudniejsza, moze nie do rozwikiania. Wiele
powstato na ich temat przypuszczen i hipotez od czasu, kiedy 0. Klauwell uznat

Tassa za autora tych czterech wierszy (1910), przez proby innych atrybucji, przez

Vivaldi
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podejrzenie, ze sonety napisat Vivaldi samo-
dzielnie, az do przewazajgcego obecnie pogladu,
ze utwory te musza pozosta¢ anonimowe. Trudno
mi sie tutaj wykreci¢ od ustosunkowania sie do
tych rozmaitych koncepcji, tym bardziej, ze orygi-
nalny tekst wioski sonetéw tez wiele podpowiada.
Idzie o jego poziom. Sonety te to obrazki rodza-
jowe, o ktdrych mozna $miato powiedzie¢, ze nie
bedac zbytnio oryginalne, s3 — do$¢ udane.
0 autorstwie Tassa czy innego wielkiego poety nie
moze by¢ w ogole mowy. Przecigtny jezyk, liczne
niezreczno$ci sktadni, niewyszukane rymy, nie-
udolnos¢ wersyfikacji i rytmu, ani $ladu sylabo-
toniki — wszystko to wskazuje jednoznacznie na

amatorskie pi6ro.
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Nie znaczy to, ze sonety sa catkiem pozbawione warto$ci, poezja nieprofesjo-
nalna z czaséw Vivaldiego nie moze dzisiaj by¢ catkiem nieciekawa. Kto zatem
mogt napisac te sonety? W Wenecji (czy tez nawet w Mantui) za czaséw powstania
Pdr roku anonimowi autorzy podobnej poezji, nie biorac pod uwage przyjezdnych,
liczyli sig co najmniej na setki; kazdy wyksztatcony obywatel Serenissimy byt
w stanie sptodzi¢ lepszy czy gorszy sonet.

W tym kontek$cie osobiste autorstwo Vivaldiego nie moze by¢ catkowicie
wykluczone. Kompozytor byt cztowiekiem bystrym, o duzej inteligencji, o niezwy-
ktych uzdolnieniach, ktére nie ograniczaty sig bynajmniej do spraw muzycznych,
wreszcie to przeciez cztowiek piéra. Jezeli wigc nie mozemy orzec, ze Vival-
di te cztery sonety sam napisaf, to bez watpienia nie mozemy takze twierdzic,
ze nie bythy potrafit napisa¢ sonetu; przeciwnie, jest raczej mato prawdopodobne,
by utozenie wiersza przekraczato jego mozliwosci.

Nie mam zamiaru tutaj jednak przychylac sie do pogladdw, jakoby Vivaldi sam

byt autorem poetyckiego komentarza do Pdr roku. Przeciwnie, wydaje mi sig,



ze mistrz z chiesa della Pieta napisatby podobne sonety znacznie pigkniej. Za naj-
prawdopodobniejsza i zarazem bezpieczng koncepcjg wypada zatem rzeczywiscie
uzna¢ autorstwo anonima. Wyobrazam sobie sytuacje, w ktérej kompozytor siega
po gotowe wiersze kogo$ z przyjaciot, czy tez wrecz o ich napisanie prosi; takie
gesty byty wowczas (i zapewne nie tylko wéwczas) bardzo w modzie. Trudno mi
twierdzic, ze sonety, stanowigce wstep literacki do Pdr roku Vivaldiego, nigdy nie
byty przektadane na polski. Wiem natomiast, ze nigdzie sie i nigdy z ich tfuma-
czeniem nie zetknatem, co wigcej samo istnienie podobnego przektadu wydaje
mi sie raczej mato prawdopodobne. A tymczasem wiasnie te przecigtne sonety,
do ktorych if prete rosso przytaczyt genialne dzieto muzyczne, uwazam za szcze-
golnie godne znajomosci, a nawet wigcej, sadze, ze od czasu do czasu nalezatoby
— tak jak sobie tego zyczyt sam Vivaldi — odczytaé je przed wykonaniem i wystu-
chaniem jego cyklu koncertow.

Jest to wazne, poniewaz tylko i wytacznie w owych wstepnych wierszach

kryje sie rzeczywista i faktyczna inno$¢ (a nie lepszos$c) Pdr roku, ich odrgbne

Vivaldi



—22

miejsce wsrdd pozostatych koncertéw Vival-
diego. Skoro nie mozemy twierdzi¢, ze cokol-
wiek w samej muzyce spowodowato 0sza-
tamiajaca karierg tych koncertow, musimy
przyjac, ze dotaczone do nich sonety iichin-
strumentalne odbicie bezwzglednie przyczy-
nito sie do tej popularnosci. Pomyst literacki
i jego rewelacyjne ucieleSnienie w muzyce
to w gruncie rzeczy jedyny punkt, ktdrym
Pory roku gérujg nad pozostatg spuscizng
Vivaldiego.

Przektad wyszedt mi tak jak wyszedt.
Nie jest to poezja szczegélnie zaptadniajaca
i sprowadzajaca natchnienie. W tym mu-

siat osobiscie pomaga¢ mi Vivaldi. Liczne




... tak jak sobie tego zyczyt sam Vivaldi,
sonety nalezatoby odczytaé przed wykonaniem

i wystuchaniem jego cyklu koncertow ...

Vivaldi
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potknigcia oryginatu prowokowaty mnie do stanowczej autoryzacji, by po pol-
sku wszystko lepiej wypadfo niz w starowtoskim. Totez tu i dwdzie — przyznaje
— wkradto sie do moich zawodéw ze starowtoskg materig nieco wigcej fantazji
niz porzadku. Wydaje mi sie jednak, ze najwazniejsza jest tu potoczysto$¢ wier-
sza, a takze pewna gtadko$¢ konwencji tej bardzo przeciez skonwencjonalizowa-
nej poezji. Wersyfikacja i rytmika nie zostaty przeze mnie zastosowane w zgodzie
z tekstem pierwotnym, poniewaz wtasnie w tym wzgledzie panuje w sonetach
oryginalnych catkowita dowolno$¢. W sonecie ostatnim zachowatem to, co go od-
roznia od poprzednich, zastosowanie pierwszej osoby. Dlaczego autor wioskiego
oryginatu tak postapit? Wida¢ zima, jako ta pora roku, ktéra najbardziej doskwiera,
najsilniej tez kazdego osobiscie dotyka, bezposrednio i dojmujgco. Vivaldi zresztg
takze zapewne my$lat podobnie, obdarzajac i wyrdzniajgc swa Zime najbardziej
dotkliwymi dysonansami.

Krzysztof Lipka



... sonety doktadnie wyjasniaja, co zostato opisane muzyka ... Odpowiednie werse-

ty umieszczone doktadnie w odno$nych miejscach nut, dzielone s pomigdzy paralelne

epizody samych koncertow ...
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Wiosna

Wiosna juz nadeszta i ptaki wesofo

Radosng swa piesnig wieszcza jej przybycie;
Zefir tagodnym tchnieniem fale toczy wkoto
Potokdw, co rwa bystro, skapane w bigkicie.

Btyskawice i grzmoty, ktdre w krag styszycie,

Wystano, by ogtosi¢ nowej wiosny tchnienie;

Ptaszeta przerywajg zimowe milczenie,

Znowu Spiewem swym dzwonigc na podniebnym szczycie.

| wnet sig rozchodzi nad pola i drzewa
Szmer kwiatow, traw i lisci w noworodnej pysze,
Kozka drzemiac na stoficu gnusnie sie wygrzewa;

Wiejska kobza jg do snu tagodnie kotysze.
Pasterz nimfg porywa, a w tancu im $piewa
Wiosna, zagladajac w I$nigcych oczu cisze.



Lato

W petni lata, gdy stofice wysoko w zenicie
Ludzie i stada wigdng od spiekoty.
Kukutka zakuka i ptasie zaloty

Turkawek i szczygtow budzg lesne zycie.

Zefirek powiewa, lecz wnet go wypiera
Boreasz swarliwy i rusza swa droga.
Na tace pasterz nagle zdjety trwoga
Przeczuwa wichure i w niebo spoziera.

Porzuca odpoczynek, zrywa sig po chwili,
Z niepokojem czeka btyskawic i grzmotow.
A muchy tng natretnie i wirujg rojem.

Tak, pasterz zna przyrode, instynkt go nie myli:

Juz niebo btyska, piorun wali¢ gotéw
| grad tamie zboze, co na polu stoi.

Vivaldi
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Jesien

Tancami i Spiewem $wietujg wiesniacy

Rados$¢ z pomy$inego na swych tanach zbioru.
Wielu z nich sie z Bachusem zadawszy po pracy,
W sen zapada, nie baczac na rozmach wieczoru.

Porzucajg zajecia, taficzg i Spiewaja,

Na co rzeskie powietrze skutecznie naktania,
Zaproszenia jesieni skwapliwie stuchaja,
Ciagnac huczne zabawy chocby do zarania.

Mysliwy, dzierzac strzelby, wyrusza $witaniem,
Trop w trop dazy, nie dajac wymknac sig zwierzynie,
Co umyka zaszczuta psow i rogéw graniem.

Nim nagonka wyruszy, zwierzyna fan minie,
| cho¢ fowczy sig czasem bfazni pudtowaniem,
To zmeczona ucieczka, 0saczona — ginie.



Zima

Przemarztym mng miotaja przenikliwe chtody,
Wiatr pedzi tumany, zrywa nawatnice,
Przytupujac szybko przebiegam ulice
Zaciskam zghy, zgrzytam, tesknie do zagrody.

Gdziem przy tagodnym ogniu pedzit btogie chwile,

Gdy na zewnatrz zigb trzymat, deszcz zaciety padat.

Drobne kroki na lodzie kruchym lekko stawiam,
Boje sig $lizgawicy, nie upasc sig sile.

Wszystko na nic, padamy, mtody czy tez stary
Zaraz zrywa sig, biegnie gnany wichréw zgraja;
Wokét zdradliwe trzaski lodu wcigz styszymy.

Byle predzej do domu. Lecz i tu przez szpary
Sirocco i Boreasz w walce docieraja,
BySmy nie zapomnieli o potedze zimy.

Vivaldi
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Mariusz Patyra

Mariusz Patyra urodzit sig w 1977 roku w Orzyszu. Nauke gry na skrzypcach
rozpoczat w wieku lat siedmiu. Ksztatcit sig u prof. A. Hoffmanna w Olsztynie,
prof. J. Kucharskiego w Warszawie, prof. K. Wegrzyna w Hanowerze

i Maestro Salvatore Accardo w Cremonie.

Mariusz Patyra jest pierwszym i jedynym Polakiem, ktéry wygrat
Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy ,,Premio Nicolo Paganini”

w Genui (2001).

Otrzymat réwniez nagrody specjalne m.in. za najlepszg interpretacje
kaprysow Paganiniego oraz kopig skrzypiec ,Il Cannone” wielkiego wirtuoza.
Ponadto jest laureatem laureatem IV nagrody Migdzynarodowego Konkursu
Skrzypcowego im. C. Nielsena w Odense oraz nagrody specjalnej

Odense Symphony Orchestra (2000), finalista | Miedzynarodowego Konkursu
Skrzypcowego im. A. Stradivariego w Cremonie (1998 )

oraz laureatem Migdzynarodowego Konkursu Skrzypcowego

im. J. Joachima w Hanowerze (1997).



Koncertuje w krajach Europy, w Japonii i USA. Wystepowat m.in. z Royal
Metropolitan Orchestra Tokyo, Orchestra Fondazione Arturo Toscanini,
Orchestra di Roma, Orchestra Filarmonica Marchigiana, Polskg Orkiestra
Radiowg, Orkiestrg Kameralng Polskiego Radia ,Amadeus”, Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Narodowej. Dokonat nagran dla Polskiego Radia, radia
niemieckiego NDR i WDR oraz radia wioskiego RAI TRE.

Mariusz Patyra gra na kopii ,Il Cannone” 1742 wykonanej przez J. B. Erwina

(Dallas 2000) i kopii Guarneri del Gesu 1733 wykonanej przez Ch. Erichsona
(Hanower 2003).

Vivaldi
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Sonet wiosny

Bog czarng chuste zdjat z powietrza.
Znéw mtoda wiosna sity zbiera.

Ta co od $witu byfa bledsza,
Pordzowiata. Primavera.

Szumi fontanna musujaca

| grzeczny Zefir dzief otwiera.

Za$ aniot zimy wzdycha drwiaco,
Lecz brak mu sity. Primavera.

Patrz jak tej nimfie piersi rosna.
Pasterz z mitosci juz umiera,

Juz pachnie wiosng, pachnie wiosna.

La primavera.



Sonet lata
Pachnacy wietrzyk zdrow i syt kotuje pod upatow szatg,

| w organowy skalny rytm ustawia swoje szyki lato.

| szumig zboza w mitej mece,

| zielen kfania sig granatom.
Jezyki ludzkie i zwierzece
Olbrzymim chérem stawig lato.
Improwizuje ptak szalony,
Wygina szyje do btyskawic,

| ptynie $piew nieutulony,

| btyszcza oczy mtodych pawic.

Nie byle jakie psoty wieszcze.

Ksigzyca sopran $le kantate,

Ach, mfode lato, mtode jeszcze.

Ach, LEstate.

Osiecka
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Sonet jesieni

Jeszcze sig tanczy w pustych winnicach,
Jeszcze sie ttuka wiejscy obwiesie,

Ale juz woda stygnie w krynicach,

| w krag taneczny juz wkrada sie jesien.
Storice jak blada réza przekwita.

Ponad dzwonami wiatr chmury niesie.
Mtodego wina kadz juz wypita

| wieczor z wolna przeptywa w jesien.
Ttusciejg kosze, beczki, piwnice,

Jak wielkie maki btyszcza pozary.

[ nocny motyl ginie w zachwycie.
Buszuja deszcze w nizinach szarych

| ocigzale sung spédnice.

Wciaz wiecej Smierci, wciaz wigcej kary.
To jesien.



etzty wszystkie chtody z katedr
rny wiatr wzdat biate zagle
agnat morze niczym batem.

0 kominkéw dtonie Igna,

i niemowlakom mrucza,
wolone lalki $pig,

Ine sny sie mlekiem tucza.

az wigcej jest Baroku

rumor, tomot, huk i trzask
ieznajomy obcy wicher,
iespokojny ognia blask,

czyty sie wieczory ciche

nuty w sercach basn misterna.
ma, basta, kres.

erno.

sunku chmur i w ludzkim wzroku.

Osiecka
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Orkiestra Kameralna Filharmonii Narodowe;j

Orkiestra Kameralna Filharmonii Narodowej to zesp6t nawigzujacy do wieloletnigj i
bogatej tradycji uprawiania kameralistyki przez artystow wywodzacych sie z Filhar-
monii Warszawskiej. Pierwsze zespoty kameralne powstawaty tu juz na poczatku
ubiegtego stulecia. W latach 60-tych i 70-tych na estradach catego $wiata odnosit
sukcesy zespot Kameralistow Filharmonii Narodowej kierowany przez Karola Teut-
scha. Miedzynarodowe uznanie zyskaty rowniez inne formacje, w sktad ktorych
wchodzili muzycy Filharmonii Narodowej. Lata 90-te to okres dziatalnosci zespotu
smyczkowego, ktory koncertowat z wybitnymi solistami (Konstanty A. Kulka, Nigel
Kennedy), dokonujac nagran ptytowych i telewizyjnych. Z okazji obchodéw 100-le-
cia Filharmonii w Warszawie, reaktywowano — pod patronatem Dyrektora Anto-

niego Wita — Orkiestre Kameralng Filharmonii Narodowej. Zespét tworzg czofowi



instrumentalisci  Filharmonii Narodowej,
wsrdd nich cztonkowie bytego zespotu
Karola Teutscha. Kierownictwo artystycz-
ne zespotu objat Jan Lewtak — absol-
went Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie w klasie skrzypiec Zenona
Brzewskiego i Mirostawa tawrynowicza,
laureat konkursow skrzypcowych i nagro-
dy Komitetu ds. Radia i Telewizji, artysta
o bogatym dorobku solowym i kameralnym.
Orkiestra Kameralna Filharmonii Narodo-
wej nawigzata wspétprace z najwybitniej-
szymi solistami, wytworniami ptytowymi,
organizatorami prestizowych festiwalioraz

ztwércami muzyki kameralnej. Zespot wy-

Vivaldi
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stepowat m.in. z Salvatore Accardo, Evelyn Glennie, Konstantym Andrzejem Kulka,
Krzysztofem i Jakubem Jakowiczami, Adamem Makowiczem, Jadwiga Kotnowska,
Grzegorzem Groblewskim, Edwardem Zienkowskim, Rafatem Kwiatkowskim, Ma-

riuszem Patyrg oraz Agata Szymczewska.



Orkiestra Kameralna Filharmonii Narodowe;j
(w nagraniu Czterech Pér Roku)
Jan Lewtak skrzypce, kierownictwo artystyczne

skrzypce: wiolonczele:

Anna Bednarczyk Angelica Wais — solistka

Marian Kowalski Andrzej Wiltos

Agnieszka Piotr Sapilak

Lewandowska

Marcin Mazurek kontrabas:

Marek Powidet Alfred Wieczorek

Pawet Rybkowski

Piotr Tadzik klawesyn:

Krystyna Wilczyrska Danuta Kojro
(goscinnie)

altowki:

Marek Marczyk

Krzysztof Szczepanski

Jacek Toczyski
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rezyseria dzwieku / recording director and producer:

Andrzej Lipinski

rezyseria dzwigku / sound recording -
postproduction engineers:
Ewa Guziotek-Tubelewicz

Barbara Okor-Makowska

nagranie / session recording

Barttomiej Kuzniak

koncepcja ptyty
/ project concept & vision:

Andrzej Lipinski




redaktor nagrania / session executive producer:

Jan Popis

projekt graficzny / graphic design:
Przemek Wojcicki

zdjecia / photography:

Andrzej Lipinski

wydawca / published by:
LIPINSKI Royal Fidelity

www.lipinskisound.com

Fitharmonia Narodowa

www.filharmonia.pl

Vivaldi



Wypawnictwo LIPINSKI RovaL FipeLity

Przekazujemy w rece Panstwa nagranie wydane przez LIPINSKI Royal Fidelity —
wydawnictwo satelickie firmy LIPINSKI Sound. Droga do tego nagrania to historia kariery
zawodowej Andrzeja Lipinskiego — rezysera dzwigku, producenta, konstruktora unikalnych
rozwigzan elektroakustycznych, muzyka, audiofila:

1976 - dyplom z wyrdznieniem w warszawskiej Akademii Muzycznej na Wydziale
Rezyserii Dzwigku w klasie prof. Antoniego Karuzasa catkowicie poswigcony kwadrofonii.
Dokonanie pionierskich w Polsce nagran surroundowych.

1976-1981 - ponad 50 longplay’éw nagranych na wtasnym zmodyfikowanym
sprzecie z najwybitniejszymi solistami i orkiestrami symfonicznymi, $wiatowymi gwiazdami
jazzu (Buddy Rich, Kenny Drew, Jimmy Rowles) oraz z Ewg Demarczyk.

1981 —wyjazd do USA i wydanie m. in. podwdjnego longplay’a
,Piosenki Solidarnosci” z zarejestrowanego w Gdarsku | Przegladu Piosenki Prawdziwej —

Zakazane Piosenki. Od tej pory przez ponad 20 lat pracowat w USA.



1983, 1984 i 1991 - zwycigzca konkurséw fonograficznych

Crown International w USA.

1987 —wyrdznienie przez National Bureau of Standards w USA
za nieprzecietny stuch. Wsrdd badanych profesjonalistow okreslono to

jako przypadek 1 na 1000.

1989-1990 - Emmy Award, Sound Engineering — najbardziej prestizowa

nagroda telewizji amerykanskiej — za serig ponad 20 spektakli American Playhouse.

1995-1999 - wspétzatozyciel w Polsce postprodukcyjnego studia
telewizyjno-filmowego realizujacego w kooperacji z angielska firma Boba Geldofa
— Planet 24, pierwsza polskg telewizje muzyczng — Atomic TV (p6zniej MTV).

1997 - pierwsze od wyjazdu do USA nagrania muzyczne w Polsce dla
wydawnictwa Koch International, z Krzysztofem Pendereckim i Dimitri Ashkenazym

oraz z Wojciechem Kilarem i Peterem Jablonskim.

Vivaldi
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2000 - pierwsze nagrania Super Audio CD Surround w kooperacji z firmg Sony w Nowym Jorku.

2003 - powotanie do zycia w USA firmy Lipinski Sound Corporation, produkujacej najwyzszej
klasy profesjonalny i audiofilski sprzet audio. Jako$¢ tego sprzetu aktualnie wytycza nowe kierunki
rozwoju fonografii i staje sie standardem w najbardziej prestizowych studiach dzwigkowych

na $wiecie (Dolby Japan, Dolby Sweden, Warner Bros. LA, Avatar NY etc.)

2004 - nagranie w Polsce i na Ukrainie w technologii High Definition Surround
tzw. ,Tryptyku Sakralnego” — 3 arcydziet muzyki polskiej: ,Credo” K. Pendereckiego, Il Symfonii”
H. M. Géreckiego oraz ,Missa Pro Pace” W. Kilara, wydanych na ptytach DVD oraz Super Audio CD.

2005 - kolejne nagrania High Definition Surround w Polsce wydane na ptytach Super Audio CD.
2005 — Surround Sound Conference w Los Angeles — , Tryptyk Sakralny” oraz pozostate

nagrania SACD dokonane w Polsce zyskuja opinig ,,najlepszych nagran muzycznych kiedykolwiek
dokonanych” (John Eargle).



2006 — ,Tryptyk Sakralny” otrzymat wyréznienie pozakonkursowe
Rady Akademii Fonograficznej ,Fryderyk 2007” za rejestracje
,waznych dokonan twérczych najdoskonalszych kompozytoréw
polskich w sposob otwierajacy nowy rozdziat polskiej fonografii”.

2007 luty — nagranie ,Credo” K. Pendereckiego zostato zaliczone
przez najbardziej prestizowy amerykanski miesigcznik audiofilski
,Stereophile”, do grona 75 najwybitniejszych nagran wszechczasow
(,Records To Die For”).

2007 marzec — angielski magazyn ,HiFi+" daf najwyzsza

z mozliwych ocen Il Symfonii” H. M. Géreckiego i stwierdzit,

ze pod kazdym wzgledem przewyzsza ono jako$¢ nagrania

tego samego dzieta sprzed 15 lat, kiedy to angielskie nagranie
tejze symfonii pobito na rynku muzyki klasycznej rekord sprzedazy
wszechczasow.

Vivaldi
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2007 kwiecien — pierwsza w Polsce i jedna z pierwszych na $wiecie
rejestracji w technologii High Definition TV. Zarejestrowana opera

K. Szymanowskiego , Krél Roger” bedzie wydana na ptytach Blu-ray z dZzwigkiem
High Definition Surround. Do tej chwili na $wiatowym rynku nie wydano ani jednej

ptyty z muzyka klasyczng w formacie Blu-ray.

2007 sierpien — ptyta SACD z nagraniem ,Credo” K. Pendereckiego
zostata przedstawiona do najbardziej prestizowej nagrody fonograficznej

— Grammy Award w kategorii rezyserii dZwigku.

2007 wrzesien / listopad — zgtoszenie 4 patentow rozwigzan
elektronicznych do zastosowania w sprzecie do rejestracji i odtwarzania dzwigku.

od 2006 — amerykanski magazyn , Stereophile” w pétrocznym przegladzie
,Recommended Components” regularnie umieszcza gtosniki L-707

firmy Lipinski Sound w najwyzszej klasie ,A”.




2004-2008 - urzadzenia produkowane przez firme Lipinski Sound
nieprzerwanie zdobywaja liczne nagrody i wyréznienia: ,Excellence Award” oraz
,Reviewer’s Pick” — (Pro Audio Review, USA),

,Best sound and picture of the show” — (Home Entertainment Show, New York),
“Product of the Year” — (Stereophile, USA).

2008 styczen —Urzad Patentowy RP zaakceptowat 4 patenty rozwiagzan

elektronicznych.

2008 - ninigjsze nagranie ,Czterech Por Roku” bedzie rowniez wydane

w wersji High Definition Surround na ptytach Blu-ray

przez LIPINSKI Royal Fidelity, z kolekcjg krajobrazow najwybitniejszego polskiego
fotografika-pejzazysty — Tomasza Gebusia wraz z angielskg wersja

Sonetow Vivaldiego, w interpretacii jednego z najwigkszych odtworcow rél
Williama Shekaspeare’a — amerykanskiego aktora Stacy Keach'a.

Vivaldi
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Mecenas Filharmonii
Narodowej 2008



ORKIESTRA KAMERALNA FILHARMONII NARODOWE)
KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE

SKRZYPCE
MARIUSZ PATYRA

KLAWESYN
DANUTA KOJRO

WIOSNA

1. Sonet Wiosny
2.
3.
4,

LATO

5. SONET LATA
6.
7.
8.

JESIEN

9. SoNET JESIENI
10.
11.
12.

ZIMA

13.SoNET Zimy
14.
15.
16.

VIVALDI

SONETY  AGNIESZKA OSIECKA
CZYTA  KRZYSZTOF KOLBERGER

ALLEGRO

LARGO E PIANISSIMO SEMPRE 2:39

DANZA PASTORALE

ALLEGRO NON MOLTO
ADAGIO E PIANO
PRESTO

ALLEGRO
ADAGIO MOLTO
ALLEGRO

ALLEGRO NON MOLTO
LArRGO
ALLEGRO

Moy
LIPINSKI () fasionia

ROYAL FIDELITY

PRZEWODNIK po ,,CzrerecH PoracH Roku”

SoNETY ANTONIO VIVALDIEGO W TEUMACZENIU KRzYszTOFA LIPKI

17. Przewopnik WiosNA 4:04
18. PrzewobNik LaTo 4:12
19. PrzewobNIK JESIEN 3:51
20. PRZEWODNIK ZIMA 4:29
CzAs LACZNY CALOSCI: 61:43
Czas tACZNY PRZEWODNIKA: 16:36

SPONSOR PEYTY:

Bank BPH

ORYGINALNE NAGRANIE: SURROUND 176 kHz / 24 BiTY

PATRONI MEDIALNI:

TIVIP]
w1 A2

POLSKA e [N



